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“Una propuesta, un principio de personaje en una situacion y un estado, el riesgo
de partir a la aventura, el descubrimiento de un ser humano desconocido, viajar
dentro de su alma, su corazén, sus pulmones, su vientre,... Recibir a alguien
distinto dentro de si: ¢Qué es un rey encolerizado o un principe ebrio, una reina
presa de un mal sin nombre o un rebelde embriagado de sangre, que pasa dentro
de ellos?"

(Ariane Mnouchkine)




Desde la tradicion griega la mascara ocupa un lugar singular dentro de la poeisis del
teatro: forma de identificacion del personaje, mediador del actor con el publico,
mecanismo de distanciamiento del actor y del personaje.

VIVO es un espectaculo experimental de improvisacion, donde el intérprete despojado
de todo artificio lleva la actuacion a sus estados mas primitivos y carnales a partir de
mascaras balinesas de tipo bondres gue sirven como vehiculo poético.
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Datos paso a paso:

El actor toma una mascara, se para frente al publico y pregunta un lugar donde podria
comenzar dicha improvisacion, luego qué es lo que podria estar haciendo en ese lugar,
y comienza a desarrollar una escena. Al término de esta, elige mascara y reitera el
procedimiento.

Cada situacion se desarrolla como una entidad autbnoma de creacion.

En la segunda etapa el actor comienza a desarrollar un relato donde re aparecen los
personajes antes vistos, generando en este momento la multiplicidad dramatica. De
esta manera aquellos seres creados azarosamente comienzan a confluir en un relato u
obra Unica. En esta etapa del show el intérprete deja las mascaras para utilizar las
huellas que han dejado las mismas en su cuerpo.

El resultado final es un material formulado por diferentes puntos de partida y que luego
se convierten en una solida obra.

Actor- improvisador:

Es un experto en la técnica de improvisacion, el abordaje del material se logra a partir
de una disponibilidad del cuerpo a la creacion.

Ademas de la creacion de , personajes, el improvisador debe realizar la
direccidn y puesta en escerna, ya que éstas también se realizan en ese mismo instante.
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Con respecto a la utilizacion mascaras, Mareelo _&avignone dicta actualmente
seminarios de mascaras entre ellas las balinesas.

Cabe destacar que en el afio 2001 viajo a Bali (Indonesia) en busca de la
profundizacién de las mismas, contactandose alli con Ida Bagus Oka, artesano que ha
tallado las mascaras balinesas para rituales y también para todo el teatro occidental
incluyendo el Theatre du Soleil

El director:

La direccién por lo expresaﬁo‘ en eI'puﬁto anterior Se realiza en cada funcién, a
diferencia de un espectaculo convencional. Se cuenta con un entrenador, quien se
encarga de conducir el trabajo mediante entrenamientos semanales.

La musica:

Es creada también en el momento, Savignone utiliza instrumentos que serviran para el
desarrollo de historias o situaciones.

En este espectaculo la instrumentacion nos lleva hacia un teatro de época o jugleria,
utiizando diferentes instrumentos de procedencia asidtica 'y europea
complementandose con un trabajo electronico unificando el concepto del show.

La puesta:

En este dltimo formato denominado VIVO, se trabaja a base de situaciones
independientes que se superponen, conformando una Unica obra con caracteristicas
singulares.

El actor se ubica sobre un tapete que oficiara como soporte escénico. A un costado se
encuentra los instrumentos, podemos observar detras alrededor de 25 mascaras, al
intérprete se lo puede observar todo el tiempo, desde no tener mascara hasta ver el
procedimiento de transformacién al personaje

La duracién del espectaculo es aproximadamente de 50 minutos.



“Un momento particular de la obra es cuando hacia el final, el intérprete se ubica en la
zona delantera del escenario y que estd marcado por una alfombra, y alli produce un
monologo vertiginoso, en dondé"‘compila, como en una metamorfosis acelerada, a los
distintos personajes que han ido apareciendo durante la obra improvisada con una
particularidad: se ha quitado las mascaras para esta escena la iluminacion es minima,
pero la intensidad es méaxima! Sin el recurso V|sual se rfefuerza el caracter auditivo y la
imaginacion que debe activar el espectador, es un momento de alta y fina
concentracion, en donde los personajes se convierten en imaginacion pura para el
espectador, asi como todo el recorrido argumental que los hilvana y la fuerza del
dramatismo, la cualidad actoral se muestra con notable expresion. La desaparicion de
las mascaras es reemplazado por la penumbra y la imaginaciéon, dando una

singularidad al juego actoral y la accién generativa que debe producir el espectador.”

Walter Cenci



ESCENOGRAFIA

La caja esta hecha de OSB (que es la placa de aglomerado de astillas de madera) de 9

mm de espesor. Las medidas son 180x180x100
cm.

Los 4 lados tienen bisagras y se pliegan hacia el
centro.

En el fondo de la caja van los ganchitos para
colgar las mascaras.

Ademas hay una silla de madera plegable y un
espejo.

Se completa el espacio escénico con una
alfombra, y velas que dan un caracter particular a
la iluminacién.

Es necesario también un micréfono y el sintetizador de sonidos.
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FICHA ARTISTICO/TECNICA

Concepcidn, direccion e interpretacion: Marcelo Savignone

Asistentes de direcciéon: Luciano Cohen, Federico Costa, Pedro Risi, Juan Gabarra,
Galileo Bodok

Entrenamiento en mascara: Deby Low
Entrenamiento fisico: Juan Martin Fernandez
Disefio de lluminacion: Ignacio Riveros

Disefo de escenografia: Lina Boselli

Realizacion: Federico Villarino

Mdusica: Andy Menutti

Asesoramiento en vestuario: Mercedes Colombo
Asesoramiento en mascara: Alfredo Iriarte
Fotografia: Vivian Galban N

Disenfo grafico: Edgardo Carosia
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MARCELO SAVIGNONE

En el afio 1996 funda la comparfiia Sucesos Argentinos. En el 2001
toma la direccion artistica del Teatro Belisario, convirtiéndolo en un
espacio polifuncional que adquiere una linea de opinion y desarrollo
singular.

Desde 2001 hasta hoy estreno las siguientes obras como actor y
director: La esperata, Mojiganga, El Comeclavos, En sincro, Felis,
El vuelo, Suerte o Vivo, entre otras.

En el 2002 viaja a Indonesia en busca de mascaras balinesas para
perfeccionar y profundizar el trabajo interpretativo en la obra
Mojiganga.

Tomas Prakitt (exdirector de la escuela de Lecoq) lo invita en el 2004 a Londres para
especializarse en Melodrama, Grotesco y Pedagogia teatral con una beca de estudio apoyada
por Cancilleria. Ese mismo afio el LISPA (London Internacional School of Performing Arts)
apoya su nueva creacion: Brazos quiebran.

Durante el 2005 trabaja en la direccidon de actores y puesta en escena del Darkroom (MALBA),
performance de Roberto Jacoby.

Realiz6 el entrenamiento actoral de la obra Sanos y salvos de Gerardo Hochman y el
entrenamiento en Commedia dell’Arte para la obra Arlequino servidor de dos patrones,
presentada en el Complejo Teatral de Buenos Aires, donde también interpreté al célebre
Pantaleon.

En el 2007 crea Suerte, unipersonal basado en el suicidio.

Durante el 2008 participé de la obra La vuelta al mundo interpretando a Passpartout, papel
por el que fue finalista como mejor actor de reparto en los premios Florencio Sanchez.

En el 2009 participa de la obra La cocina en el Teatro Regio.

También en este afio se estrenan obras que nacen de sus alumnos avanzados entre ellas, De
noche, El deseado, El Palmar y Tape. Todas presentadas en Belisario.

En el 2010 estrend Vivo (unipersonal de improvisacién con mascaras Balinesas). Trabajo que
obtenido un reconocimiento en diferentes partes del mundo.

En el 2010 se estrena Hamlet en el C.C. Cooperacion, donde realiza la direccion de los
comicos e interpreta a Laertes.

Es convocado por el [IUNA para dirigir el proyecto de graduacion 2010 de donde surgio la obra
Detras.

También en 2010 con Vivo participa en festivales en Wuerzburg (Alemania), Lima y Santiago
de Chile y es invitado por el LISPA para dictar un seminario de mascaras balinesas y una
muestra del espectéculo de Vivo en inglés.

En medio audiovisual ha participado en el film La suerte esta echada de Sebastian Borestein y
en television en: Lo que el tiempo nos dejo, Botineras, Son de fierrro, Sos mi vida, % falta,
Locas de amor, Algo habran hecho, Tiempo final, Horizontes lengua y Delicatessen.
Ultimamente lo podemos ver en Un afio para recordar, Los tnicos y El show de Molina.

Desempefia su rol de docente desde 1998 dictando seminarios y workshops en Espafa, Peru,
Colombia, Chile, Inglaterra y Alemania. Se ha formado con maestros como R. Bartis, P.
Audivert, C. Moreira, R. Sokolowicz, G. Angelelli, G. Chame, A. Catalan, D. Casablanca y S.
Rivero. También asistié a workshops dictados en Francia, Italia y Espafia.

Actualmente esta inmerso en el proceso de creacién de su préxima obra Hamlet por Hamlet y
las actividades del 10° Aniversario de Belisario Club de Cultura.



D1JO LA PRENSA SOBRE VIVO:
Facundo Gari. Pagina 12
Alejandro Cruz. La Nacién

“Savignone logra sostener un ritmo agil y dindmico. Demuestra que sabe manejar el salto al
vacio que implica el trabajo sin texto, los cambios repentinos de estado y la versatilidad en el
discurso...plantea una propuesta clara. La cumple con soltura. Y, ademads, establece una sélida
complicidad y empatia con el publico”

Luciana Fava. Clarin

“...La propuesta es a un tiempo audaz y despojada, arriesgada y sencilla, y funciona gracias a un
trabajo actoral impactante: preciso, expresivo, diverso y definitivamente histridnico. Es de
destacar el trabajo de creacion de las mascaras -hechas especialmente para la obra- sobre la
base de caracterizaciones humanas fuertemente expresivas y a las que el intérprete les saca
muy bien el jugo. Una obra que apela a lo fundamental y distintivo del teatro: lo vivo. Vivo el
actor, que improvisa; vivo el publico, que propone ideas para la improvisacion; vivo el teatro,
gue cada noche acoge una funcién Unica‘e irrepetible...”

Miranda Trincheri. Criticunder.blogspot.com

“...La mascara es lo que va credndo [a historia, y no puedo evitar la reflexion un tanto de corte
antropoldgica: si somos las mascaras qgue usamos, {quién esta tras la mascara? ... o mejor, équé
hay tras esa multiplicidad que“pareeé ajena? iquién o én_quién o donde o cdmo todo eso se
cruza con uno, con la singularidad? ¢donde o quién se es?...Generarme eso, después de ya
varios dias, la hace merecedora de una recomendacion especial...”

Camilo Enrique Rios. Resenasdecineyvida.blogspot.com

“..una linda experiencia verlo y hasta reirse si hay ganas de divertirse. A veces lo simple mds
simple también vale. jPara ver al menos una vez!l..”

v Meche-Martinez: Vidayamorporlapalabra.blog.arnet.com.ar

“Sobre su capacidad de improvisar y traer a la vida los' mas diversos personajes, no cabe
duda...el espectador tiene que ser muy atento, pues algunos los personajes que inventa
Marcelo hablan con llamativa rapidez y en un parpadeo puede aparecer otro, igualmente veloz
o agitado, y el intercambio entre ambos puede representar un desafio al oido....una
provocacion sensorial...

Alfred Hopkins. Jaguematepress.blogia.com

“...la asombrosa versatilidad de Savignone hace que actor y mascara se fusionen permitiendo
gue cada ser que transita por la historia posea caracteristicas singulares... aqui también
Savignone permite demostrar que no todo trabajo de improvisacion debe si o si buscar el
humor, y al permitirse andar por otras tesituras, se ensancha enormemente las posibilidades
tematicas de esta técnica.... Las mascaras son un item aparte, por su hechura, por bellas, por
grotescas, por terrorificas, por ambiguas... Claro, que necesitan de alguien que haya
descubierto su intimo sentido. Y a no dudarlo que Marcelo Savignone lo ha logrado...”

Gabriel Peralta. Cricateatral.com.ar

“... plasticidad, visceralidad y talento...un trabajo impecable...”

Daniel Gaguine. Noticias Urbanas y elcaleidoscopiodelucy.blogspot.com



http://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/10-17631-2010-04-16.html�
http://www.lanacion.com.ar/nota.asp?nota_id=1255662�
http://www.clarin.com/diario/2010/05/27/espectaculos/c-02200370.htm�
http://criticunder.blogspot.com/2010/04/vivo-sobre-la-inagotable-relacion-entre.html�
http://resenasdecineyvida.blogspot.com/2010/04/vivo.html�
http://vidayamorporlapalabra.blog.arnet.com.ar/archive/2010/04/12/vivo.html�
http://jaquematepress.blogia.com/2010/041101-estreno-del-espectaculo-vivo-de-marcelo-savignone-en-ciudad-cultural-konex.php�
http://www.criticateatral.com.ar/index.php?ver=ver_critica.php&ids=1&idn=2313�
http://elcaleidoscopiodelucy.blogspot.com/2010/07/marcelo-savignone-el-hombre-de-la.html�

‘... el intérprete despojado de todo artificio lleva la actuacion a sus estados mas primitivos a
partir de mascaras balinesas. Excelente trabajo de Marcelo Savignone...”

Gaston Olivera. Revista Vea Mas

“...Savignone desarrolla personajes y parlamentos, con una fluidez tal que cuesta creer que no
estd amparado por un guion. Sin embargo, no lo esta: quien vaya a ver Vivo mas de una vez
advertird que no se trata de un espectaculo cerrado, sino que permite un sinnumero de
variantes y posibilidades, de acuerdo a lo que el publico, el azar y las mascaras dicten. En un
escenario que recrea para las butacas la intimidad del camarin del actor, Savignone da catedra
de actuacién en una puesta minimalista y efectiva (cabe destacar el impecable timing de Ila
iluminacion que acompana el cierre de cada impro) en la que cada elemento funciona a la
perfeccion...”

Eugenia Zicavo. Lamujerdemivida.wordpress.com

‘... La obra es una excelente produccién de improvisacién y una demostracion casi fenomenal
de los multiples registros de actuacion que Savignone logra comprender. La composicién de
personaje al instante es un condimento muy interesante, y mas aun cuando es el publico quien
dota estos ingredientes. En Vivo el publico es tan importante como el actor/Performer, es él
quien guiara al espectador...”

Gonzalo Facundq Lépez. Asalallenaonline.com.ar

“...Muy bien ambientado por Una musica electronica ambient y un show-mask que muestra en
el centro del escenario todos esoE'bJersonajes que estdn alli agazapados a la espera de que baje
ese genio creativo en cada funcién y les dé vida, y alli, precisamente en ese sublime acto de
concordancia entre el artista y su mascara es cuando se produce una quimica virtual exclusiva
que le permite a Marcelo Sawgnone dar rienda suelta a su “frondosa” imaginacion que
transforma al artista en el objeto tnico de apreciacién de diversas historias gue van surgiendo
sobre la marcha.

A esta altura ya consagramos a don Sawgnone como un master en el terreno para nada facil de
la improvisacién, a eso se agregtcu su talentoso histrionismo teatral gue hace que el personaje
cargue combustible 'y encienda la chispa para concitar la atencion del
espectador...Recomendable espectaculo, vale la pena adentrarse a los diferentes mundos que
nos propone Savignone en cada una de sus historias...”

Charly Borja. Creativossincabeza.com.ar
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Actor inquieto, Savignone, ahora en el Konex

JULIAN BONGIOWANNE

Marcelo Savignone y
sus mascaras balinesas

Trabaja en dos obras teatrales y en una miniserie

En 1999, durante una edicion del
Festival Internacional de Buenos
Aires, el actor Marcelo Savignone
vio la estupenda version de Mada-
me de Sade que montd Andrés Pe-
rez Araya (aquel maravillo creador
chileno responsable de La negra
Esther). Con-él hizo un workshop
y, durante el taller, se probo una
mascara balinesa que le volé la ca-
beza. “;Qué me pasd? ;De donde es
esto? ;Donde queda Bali? jHay que
pasar por Tailandia? Dale. Voy", se
preguntd, y se contesto sin repetir
y sin soplar.

Y asi fue. Tras afios de militar
en el rubro de la improvisacion,
se tomo en serio eso de irse hasta
aquella pequena isla en Indonesia.
Y como en 2001 hizo una publicidad
que le dejo algunos dividendos, se
saco el pasaje. Dias antes de viajar,
glups, estallé el pais. Era diciembre
de 2001, todos recordamos aquello.
“Estaba con el pasaje en la mano
preguntandome: «;Qué hago? /Lo
devuelvo y me ahorro los dolares
para no sé qué?».” Pero tomo aire,
mando el sentido comun a tomar-
se un descanso y se tomo el avion.
Ahi, yaen Bali, comenzo otro viaje
de recorridas por el lugar: dar con
un artesano que tallé varias mas-
caras a pechdo suyo y convertir la

i que cubre
Nuevo so-

porte de la actuacmn

Ahora bien, pasados los afios, los
gobiernos, las crisis mundiales ¥
locales, buena parte de aquello que
vivié en Bali y fue puliendo con
varios talleres toma forma en un
espectacule que, luego de un largo
proceso de bisqueda, se estrena
el sabado en la Ciudad Cultural
Konex. Se llama Vivo y, en cierto
modo, fusiona sus afios de militaren
el terreno de la improvisacion con
aquella experiencia que comenzden
el workshop de aquel creador chileno,

“Las mascaras tienen un poten-
cial expresivo y poético que trascien-
de micaminorecorrido”, reconoce
ahora. En la obra, hay 25 mascaras
v €l, a lo largo del espectaculo, usa
7u8. Llegadoun momento, se saca
la méascara y comienzaa combinar
los distintos personajes. “Eso su-
cede a contraluz para potenciar la
poética del cuerpo”, relata.

~iQué esconde la mascara y qué
esconde el trabajo a contraluz?

~Més que ocultar la mascara,
genera una ampliacion, como su-
cede con el titere. Como actor, me

permite una mayor dimensién en
términos expresivos y dramaticos.
Empecé a ver que esas mascaras me
producen un estado de apertura en
distintas direcciones: algunas pue-
den ser mas agresivas; otras, mas
naif. Y el contraluz abre al especta-
dor hacia un espacio mas sensorial,
mas auditivo.

La seleccion de las mascaras de-
pendera de como él perciba que va
la creacion. A cada una de ellasles
viene dando vida desde hace mu-
cho tiempo, y lo que suceda cada
funcion tendra el sabor de lo tni-
co, de la creacion esponténea. “Pa-
ra mi, esto es un paso mas de mi
carrera”, reconoce quien durante
anos de improvisacion teatral con
el grupo Sucesos Argentinos (junto
a Oski Guzman y Omar Argentino
Galvan, entre otros), se convirtié en
todo un referente. “Me alejé mucho
del sentido efectista de la improvi-
sacion. Mi busqueda es ahora como
actor. En ese aspecto, Vivo es un mo-
jon mas que apunta a ponerme en
riesgo. Las mascaras me permiten
un estado de afectacion extraordi-
naria”, apunta.

Hiperactivo
Vivo yalo probd en el formato de
work in progress En d]l:ho m
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Por Facundo Gari

Cuando ¢l desafortunado
‘ Stanley Ipkiss aproxima a su
rostro la méscara de madera que lo
volverd el tipo verde de traje ama-
rillo que en la pelicula hace todo lo
que ¢l personaje de Jim Carrey nun-
ca se animo, un torbellino arrasa
con la escena: el objeto toma algo
del hombre y éste del primero, y un
nuevo ser aparece. En Vive, obra
teatral concebida e interpretada por
Marcelo Savignone que se presen-
ta los sébados a las 20.30 en Ciu-
dad Cultural Konex (Sarmiento
VI31), esa situacidn ocurre en el
contro del escenario, en un ropero
81N puertas, estantes ni cajonesen el
«que 25 mascaras balinesas cuelgan
cual cuadritos de diplomas. El elec-
tor las observa, mas bien las escu-
cha, pues asegura—con la cautela de
un cuerdo- que le hablan, que le
piden cancha. “Las tengo entrena-
das porque las uso una hora y pico
por dia, pero estoy muy disponible
a que surjan en ese momento”, ad-
mite ¢l actor de 37 afios. Toma una,
pues, y se mira en un espejo; pare-
ce que ¢l le habla, luego que ésta
sc habla, hasta que ya no se sabe si
quién es qué o qué es quién. “Quie-
ro que el espectador se olvide del
actor”, afirma. Al cambio de aspec-
to lo sigue un cambio en el regis-

La mascara tiene

lgo que hace que la

veas ¢omo una cosa
al usarla, resulte

otra. Intento contar lo

verdadero.”

tro de su voz, y de ese ritual visce-
ral es depositaria la primera de sus
criaturas, que camina hacia la pla-
tea, mide y consulta: “;Dénde es-
toy?". No hay respuesta, aunque si
algunos susurros entre espectado-
res. “Cuando pregunte, respon-
dan”, pide la mascara, y reincide.
“iEn un aeropuerto!”, otorga una
sefiora de la segunda fila. La me-
cdnicase repite dos o tres veces més
¥. a partir de los indicios situacio-
nales arrojados desde la popular,
Savignone construye la estructura
narrativa de un fragmento. En eso
consiste la primera parte del espec-
taculo. Lasegunda, en encastrar las
varias piezas surgidas en una dra-

TEATRO Marcelo Savignone y la aventura de la performance sin red

“Necesito Ia adrenalina

[Jue siente un paracaidista”

gana da nocl

en el qu Nngo que

Como escaparle al automata

rente a frente, Savignone se muestra como en el escenario: sere-

no. Aunque sus mascaras le metan revoluciones a los engranajes
de su cuerpo, cuando regresan al perchero sobre el escenario se to-
ma el tiempo necesario para elegir a la sucesora, para mojarse la gar-
ganta, exigida por las voces de sus evocaciones, que —afirma- se ali-
mentan de “elementos que estan en el aire”. “Para la gente, no pen-
sar en resolver ya es muy dificil. Y es un pensamiento destructivo
porque es una exigencia que no deja disfrutar, por mas que haya éxi-
to. El objetivo de la improvisacion es, precisamente, salirse del auto-
mata”, sefiala. Por @50 no concibe su profesién como una “carrera”
"Siento que no tengo ningun lugar al que llegar. Disfruto mucho de lo
que hago, me angustio mucho, me frustro también. Pero es mi vida y
trato de hacer lo mejor, de transmitir la necesidad de hacer. Si hay co-
sas que se tienen que dar, bienvenidas; pero esta el presente, que es
lo mejor que puedo hacer ahora.”

maturgia espontinea mas amplia.
“Necesito la adrenalina que siente
un paracaidista”, compara.

En ese deseo de riesgo se puede
encontrar ¢l genmen de sus inquie-
tudes, las que a fines del menema-
to—mientras estudiaba el tercer afio
de Medicinaen laUBA-lollevaron
a Cuba. Entonces, “estaba hacien-
do teatro también, pero me meti en
percusiény circo,y me gusto laidea
de viajar para perfeccionarme. Mi
viejo es médicoy yo iba a serlo. Pe-
ro alla, dedicado de lleno al arte,
me di cuenta de que ésa no cra la
vida que queria. De regreso a Bue-
nos Aires, estudié en el Teatro Na-
cional Cervantes con Cristina Mo-

reira. Salia al mediodia y me ibaa
Microbiologia”, resefia. El itinera-
rio no durd mucho mas: un buen dia
“mi cerebro hizo jpum!™. Fueun pe-
queiio Big Bang en su cabeza a par-
tir del cual Savignone encaré su in-
vestigacion de campo y recoleccion
de datos: presentaciones con la
compailia Sucesos Argentinos, la
direccion artistica del Belisario Te-
atro, la docencia en actuacién, las
apariciones televisivas (ahoracomo
conductor en el programa Horizon-
tes de la lengua, que se emite los
lunes a las 19 por Encuentro), los
matchs de improvisacion y teatro fi-
sico y la participacion en puestas
de estructura “clisica” (actualmen-



te, en la version de Hamles de Ma-
nuel ledvabni en el Centro Cultu-

ras letras de “experiencia™ y “expe-
rimentacion” coincidan es mas que
un dato para los lingilistas. “Me le-

2 i ser literatura. A-mi me interc-
sa ln provocacion del espectador:
que al salir me odie o tenga ganas
de comprarse una miscara. Provo-
cacidn no como elemento de rebel-
dia, sino de creacion. Por ejemplo,
Vivo tiene una parte didctica en la
que elijo una mascara, empiezo a
visar, sale un tema. Luugu,
otra méiscara que hace surgir

0 m £l epilogo del

o o, hy un entrenamiento
wieipa fisico y ol paicolo-
m da improvisacion
mwmmnw
ey o, himh

tiohe ue que la ve-
W una cosa y, al usarla, re-

Actualmente, Savignone también forma parte del elenco de Hamlet, en la version de Manuel ledvabni.

&6 1 teatro

reccion del G

Ese viejo problema del dinero

independiente esta buenisimo, se hace por amor al ar-
te”, anrahuSavlgnom que desde 2001 tiene a su cargo la di-

“Hay una gran pasion, direc-

tores y actores que ganan muy poco dinero y se matan ensayando, y
50 no lo tiene el teatro comercial. A veces las obras son de menor
calidad, las reflexiones muy chatas, OK. Pero es el semillero cultural
teatral”. Desde su experiencia, la principal dificultad de estas salas
continGa siendo presupuestaria. "Me ha pasado no sostener grupos
porque los actores salen a laburar de otras cesas. (Como puedo exi-
glrumduclplmdeimminmmmpammvmﬂm?"

en teatros dien-

tes, aladnrdas‘lacaquﬁ'lacompetmasm yqu-lncluao
los medios ~tan en tela de juicio Gltimamente- tienen su cuota de res-
: “iNo te dan bola y sacan a Ricardo Fort!™, Para mal de

‘dmiwnopmaﬂosewdaddlaﬂmhdapumﬂ-.apo‘w
da que no lo apoya y de que si puede te clausura®

Las mascaras necesitan charlar

irtuado. Uno podria decir que
cualquiera puede empezar a im-
Provisar, pero si eso no va acom-
paﬁadodcunawnénnﬂnwa.dc
una profundidad o una b

De Bali a
Buenos Aires

2001, de la mano del fallecido
actor chileno Andrés Pérez
Araya. “Vino con su obra La
Negra Ester y dio un work-

deacuuclén es cmnutmrllgm-
tarra para fogén: metemos un par
de Jes cuando hay hy

Por momentos, la improvisacion
fue una especie de dulce para el
actory para ¢l espectador, de inme-
diatez demasiado paralela a la co-
mida réapida y la television. Para
mi es un desnfo intentar no estar
enloi

tiempos.

cadeds. o skl comagal

Es un desafio. Y el del Konex,
parado frente a 220 localidades, es
un espacio dificil de llenar. Yo es-

—Hace unos afios admitié que

porgue son muy de p Esra-
o 81 no. Cuando estaba ejercitan-
do, recuerdo que me pregunté:
“(Esto va a ser el especticulo, yo
hablando con la gente?”. Me sen-
tia extrafiisimo. Como director no
es la mejor parte, pero como intér-
prete tiene que ser asi. Y observo
mucha aceptacion. Esta bueno el

ot Tntento contar lo verda-
te 0 luego de algan

. Otras, después de una
agotadora de busqueda. En
oson ejercicios descubri algo, Siem-
pre hablaba de la construccion de
personajes como un momento de
anulacién de mi “yo” y encuentro
con otro ser. Pero, en realidad, son
una ampliacion. La mascara de la
vieja, por ejemplo, esta dentro de

‘Chejov me gusta

dback que aparece. Intento que
la gente piense en lo que ve, que en
teatro a veces esdificil porque dere-
pente uno se tilda. En Fivo, el es-
pectador participa de una creacion
espontinea, muy honesta, suma-
mente poética. En general, el me-
Jor halago que recibo es: “Eso lo te-
nias armado”

—Como en El vuelo, sigue unali-
nea de relectura del francés Jac-
ques Lecoq. ;Como llegé aintere-
sarse por su obra?

Es un maestro. Me habia for-
mado con Daniel Casablanca,
Cristina Moreira, Raquel Sokolo
wicz y Gabriel Chamé. Y, en 2004,
vino a Argentina Thomas Pratki,
que fue director pedagogico de Le-
coqy, cuando éste murid, armo una
escuela, la London International
School of Performing Aris(Lipsa).
Dio un seminario sobre teatro fi-
sico y me beco para ir a Londres.
Fue increible porque se produjo
una conexion y yo estaba feliz de

le molestaba que lo etig an
de “actor experimental”. ; Aiin le
sucede?

~Cuando veo que me estan por
etiquetar, voy para otro lado. Cuan-
doestaba con especticulos de Suce-
sos Argentinos, lo hicieron. Enton-
ces, durante algunos afios hice s6-
lo especticulos con dramaturgia:
Brazos, quiebran, Felis y El vuelo,
sobre textos de Anton Chejov. Y
cuando etiquetan mi trabajo uniper-
sonal, lo mismo: el afio pasado tra-
bajé en La cocina, donde éramos
veinte, y ahora estoy en Hamletcon
doce actores. Ojald uno pudiera ele-
gir mas todavia.

—Sisele ponelaprimera etique-
ta, es curioso que haya trabaja-
do a Chejov, que rechazaba la ex-

toy ac brado al Belisario,
donde son 50 como mucho. Pero
hay cosas que uno comprende me-
jor con ¢l tiempo y en la improvi-
sacion hay una especie de celeri-
dad por construir, de horror vacui.
Es como tapar el riesgo. Aca debe
ser justo, equilibrado, porque pa-
Sarse seria cacr ¢n una zona muy
mental

~;Tiene algin escape, un plan
B, en caso de que una mascara y
su situacién se repita?

~Todas las funciones son distin-
tas. Trato de romper siempre la es-
tructura porque €50 me pone mas
curioso. Intento estar alerta y, cuan-
do reconozco algo, le doy tiempo
pa.mquc apal:lcammcosn. E&\nﬂl'
ma, porque en el nido de vacio uno
tiende al lugar comiin

vio: “A las cersmonian
alas 21y meibaa |
i 21 .

Usualmente, usan un aotor
que 58 rola muchas Mascaras
y otro que se llama penazar,
que acompafa con una sola.
El publico conoce todas las al-
tuaciones pearo, por ajemplo, a
una mascara que es una es-
pecie de monstruo le tiene
miedo”.

Lo interesante de este tipo
de mascaras es la forma en
que coinciden con el rostro de
quien porta una: cuando Sa-
vignone enfrenta al publico
con el rostro cubierto, desde
las butacas el publico “borra
por un rato su nombre”. "En
general, uno ve una obra y no
se olvida del actor que inter-
preta tal personaje. En cam-
bio, en Vivo el espectador deja
de lado al actor a favor de los
personajes.”
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